Hanne Tyrmis utstilling «The
Lost Thing» vises pd Haugar
ut dret. @ivinds Storm Bjerke
bruker verket « Domestic
Accident» til d illustrere
hvordan man kan nerme

seg et samtidskunstverk.

Samtidskunst kreve.
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et har aldri fgr vert s& mye
kunst 4 forholde seg til.
Samtidskunsten finner stadig
nye veier, materialer og uttrykksfor-
mer, og for de fleste forutsetter det
bade kunnskap og evne til systematisk
og analytisk tiln@erming.
Den som ikke investerer tid og krefter
i 4 se samtidskunsten i en sammen-
heng, blir ofte noksé ubergrt av ver-
kene.

I Kult nummer 6 — 2013 viste pro-

fessor @ivind Storm Bjerke strategier
for & vurdere om det vi star foran er
kunst, eller om det ikke er kunst.
I denne utgaven av Kult drgfter han,
ved hjelp av noen konkrete eksempler,
hvordan vi skal innrette oss for & for-
std en samtidskunst som stiller stadig
stgrre krav til betrakteren.

VALG AV STRATEGI

Professoren tar utgangspunkt i at det
skjer noe interessant med samtidskun-
sten. Den blir for mange stadig mer
uforstdelig, og samtidig blir deler av

den den mer og mer verdt.

Da er det enklest & veere opptatt av
systemene; hva er det som gjgr at
samtidskunsten oppnar s hgye pri-
ser? Den delen fir mer oppmerksom-
het enn hva kunstnerne kan tenkes &
ville med kunsten sin. Mange begren-
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ser seg til 4 sette samtidskunsten inn
i et gkonomisk forstielsessystem. Les
mer om det i Kult 1 —2014.

Her skal det imidlertid ikke dreie
seg om gkonomi, om utviklingen av
kunstmarkedet eller om auksjoner
hvor det ikke er lenge fgr det fgrste

verket far en prislapp p& en milliard
kroner.

Her er temaet hvilke strategier vi
kan velge for & forstd samtidskunsten.
Mange velger den enkleste strategien.
De fastslar at verket henger pd veggen
eller star pa gulvet i et galleri eller et




ren dpen betrakter

museum og slar seg til ro med at da
ma det veere kunst.

Men hvor blir det av opplevelsen
og refleksjonen da?

I utgangpunktet skal et kunstverk
vere noe vi erfarer og forstar, og jo
rikere sanseopplevelse vi far, desto

hgyere score fortjener kunstverket.

UTSTILLINGSAPNINGENES
FUNKSJON

@ivind Storm Bjerke registrerer at i
dag er det ofte slik at det er det som
skjer rundt kunstvisninger som utgjgr

sanseopplevelsen.

Den som gér p4 utstillingsdpninger,
kan ikke unng & bli slétt av at arran-
gementene har en nesten overtydelig
sosial komponent. Man gar pa &pnin-
gene for & se og bli sett, treffe kjente,
utveksle sladder og i noen grad se pa
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kunsten. Det siste er ikke sa lett, og
ambisjonen om & komme tilbake for &
se ngyere pa kunsten, forblir ofte bare
en tanke.

Mange er mer opptatt av & vere der
og viser liten interesser for hva det
dreier seg om. For dem er hovedhen-
sikten med 4 ga péa dpninger 4 bygge
nettverk. Diskusjonen dreier seg lite
om utstillingen og kunstverkene. Det
er forholdsvis f4 som egentlig er opp-
tatt av & g& dypere ned i kunsten som
blir vist.

Gruppen av kunsthistorikere, kriti-
kere og andre eksperter som er opptatt
av & forstd verket, er liten og nermest
marginalisert. Det er synd. For mer
enn noen gang er det vanskelig & forsta
et kunstverk uten & sette det inn i en
historisk, stilhistorisk, kunsthistorisk
og kanskje sosiologisk sammenheng.

EN MULIG TILNARMING
Professoren minner om at de mest
spennende verkene har den egenska-
pen at de belyser mange sammenhen-
ger.

Her er Damien Hirsts verk «Mother
and Child Divided» et godt eksempel.
Verket viser et kukadaver og et kalve-
kadaver som begge er delt pa langs og
senket ned i hver sin glasskasse fylt
med formalin.

Det kan uten videre klassifiseres
som kunst.

Verket er laget av en anerkjent, og
bergmt, kunstner. Det vises dessuten
i Astrup Fearnley-museet, som er et
prestisjetungt kunstmuseum.

Men hvilken funksjon fyller den
splittede kua og kalven?

@ivind Storm Bjerke lister noen
sider ved verket som den tilfeldige be-
trakter kanskje ikke tenker pé:

e Verket er kostbart og det synlig-

gjgr eierens kulturelle og gkono-

miske kapital.

» Verket gir status til et museum.

e Verket er imponerende, for andre

forskrekkelig, & se pé.

e Ku og kalv begge delt i to, og det

gir,symmetri, samtidig som det er

nettopp er sjokkerende at de begge
er delt i to.

e Verket bygger pa amerikansk mi-

nimalistisk estetikk.

* De to kadavrene str i hver sin

glasskasse, og her er Mother and

Child bokstavelig, og i dobbelt for-

stand, divided.

e Verket handler om en relasjon

mellom mor og barn, men hvor

omsorgen er brutt.
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BEHOYV FOR REFERANSER
Med en gang vi sier mor og barn, er vi
inne i et tankeunivers som professo-
ren papeker er svert fglsomt. Et skille
mellom mor og barn har en sterkt fg-
lelsesmessig dimensjon. Det gir raskt
assosiasjoner til bade kunst og reli-
gion. Man kan snakke om ikonografi
basert pd mor og barn, som vi kjenner
fra europeisk kunst generelt og kristen
kunst spesielt.

For den som vil forsta verket, er det
et godt pedagogisk grep & sette det inn
i en kristen ikonografisk dimensjon
som bringer tanken hen pi bilder av
Maria og Jesus-barnet.

Hvordan behandler s& Damien
Hirst denne ikonografien? Til tross for
det dramatiske med kadavrene, er det
en mulig inderlighet her; temaet er jo
nzrhet mellom mor og barn.

Med delingen pa to kasser tar
kunstneren likevel bort omsorgen.
Mor og barn er jo divided. Dermed
blir verket et sterkt symbol pé adskil-
lelse.

Professorens eksempel illustrerer
her at forstaelse av et kunstverk i stor
grad hviler pé at du har et kunsthisto-
risk referanseapparat som kan vare
bakteppe for kunstopplevelsen, slik at

“assosiasjonene ikke blir helt tilfeldige.

En annen mulig kunsthistorisk re-
feranse er slaktemotivet. Rembrandt
var tidlig ute med slakte-scener, og
her kan det & skildre slakt settes inn i
en europeisk tradisjon.

Samtidig inviterer «Mother and
Child Divided» oss til & reflektere
over den den dimensjonen hvor vi leg-
ger ting pa sprit. Den som har levet en
stund, husker naturfagtimer med sma-
dyr i glasskolber fylt med sprit.

A IDENTIFISERE
SAMMENHENGEN

Den som gér inn i et museum med
samtidskunst, m& vare innstilt pd &
forsta pd mange nivéer, og s md man
begynne et sted. Det enkleste spgrs-
malet er om det er kunst.

Storm Bjerke sier at klassifiserin-
gen ikke sier noe om det er god kunst
eller ikke, og det minner oss om at
kunstbegrepet er gétt fra 4 veere et
kvalitetsstempel til & vaere klassifika-
sjon.

Forstaelsesspgrsmalet gar pd ver-
kets sosiale funksjon og pa den este-
tiske funksjonen. Her mener mange at
kunstens viktigste oppgave er & utfor-
dre sansene vére, gi oss sanseerfarin-
ger og ny bevissthet.

Sé blir det snakk om & sette begrep
pa opplevelsen. Her finnes det ingen
definitiv oppskrift for hvordan betrak-
teren skal g frem.

Professoren sier at det det gjelder

a identifisere sammenhenger. Her har
vi allerede sett at et verk som «Mother
and Child Divided» &pner for mange
lesninger. Men det er vanskelig 4 gi en
eksakt oppskrift pd hvordan man skal
nzrme seg et verk.
Man kan se pa formen og teknologien.
Man kan analysere temaet for verket
og lese elementene ngye. Mor og barn
kan vare et slikt element, som kan
sette verket inn i en stor europeisk tra-
disjon.

ER UTSTILLINGEN EGNET?
Qivind Storm Bjerke sier at det som
regel krever kunsthistoriske kunnska-
per & sette et verk inn i en sammen-
heng og ta inn over seg verkets betyd-
ning. Det betyr at vi mé ha forhands-
kunnskap, gjerne historiekunnskap og
kunnskap om hendelser i samfunnet
rundt oss.

Storm Bjerke er ikke sikker pd om
kunstutstillinger Innbyr den besg-
kende til a forsta. De fleste utstillinger
legger bare opp til at tilskueren rent
overfladisk skal forholde deg til det
som er der.

Samtidskunsten forutsetter ofte et
innforstatt publikum, eventuelt et pu-
blikum som rent intuitivt forstir ver-
ket eller verkene.

Alt forstaelsesarbeid krever en
form for konsentrasjon vi sjelden far
anledning til & ha nér vi forholder oss
til kunst. Derfor er det sa viktig & gé
pé utstilling sammen med noen vi kan
snakke med.

Utstillingsapninger fungerer darlig.
Med 200 mennesker rundt deg er det
umulig og konsentrerer seg om kunst-
en. Det krever sd mye 4 vare tilstede
sosialt.

Her tar professoren opp at museer
og gallerier gjgr sa lite for & formidle
kunst til grupper som har et mer dis-
tansert forhold til kunst. Det er ikke
minst er det en utfordring at museene
i Oslo ikke klarer & nd frem til byens
store innvandrergrupper.

TANKER OM ET SERVISE

Hver generasjon har dessuten sin
forstaelses-horisont, erfaringer som
knyttes til generasjonens opplevelse
av kunsten. Ungdom i dag liker for
eksempel kunst med referanser til ta-
tovering, fordi det er innenfor deres




referanseramme.

Et element i samtidskunsten er at
den er nert knyttet til elementer fe-
nomenologi. Vi kommer inn i et rom,
vi ser ett eller annet, og vi forsgker a
erfare det sansemessig. Hvor stort el-
ler lite er det, er det romlig, er det flatt,
hvilket materiale er det, er det konkret
eller er det en projeksjon?

Tilskueren begynner & lese verket
elementzart ut fra sine forutsetninger.

Tiln®ermingen gjelder ikke minst
Hanne Tyrmis utstilling «The Lost
Thing» som vises pd Haugar Vestfold
kunstmuseum ut &ret.

Sentralt i utstillingen star verket
«Domestic Accident». Det er et bord
fylt med noe som ved fgrste gyekast
fortoner seg som servise. Det er det
ogsd, men det er ikke porselen eller
metaller; det er papir og kan definitivt
ikke tas i oppvaskmaskinen.

Det kan vi nerme oss med den pri-

mitive fenomenologien:
e Serviset er laget av papir.
e Alt er gjenkjennelig.
e Det er handverk, men det er hnd-
verk av papir.
e Serviset er stablet slik klisjefore-
stilingen sier at vi mennesker har
det.
e Det er svert hvitt og rent.
° Mengden og stablingen er et bilde
pa et sammenbrudd.
e Verket oppnar med lys og rom
noen litt teatrale effekter.
e Verket kan plasseres inn i en still-
hetens tradisjon.
e Verket speiler den tradisjonelle
kvinnerollen. Den den er jo brutt
sammen, slik noe av dette serviset
er i ferd med 4 falle ned pa gulvet.
 Verket spiller p4 tilvante forestil-
linger om husstell.

Dessuten er det lov & ha sin helt egne
oppfatning av hva verket gnsker & for-

Qivind Storm Bjerke drgfter i dette
intervjuet hvilke strategier vi kan velge
for a forsta samtidskunsten. Det er mer
enn noen gang blitt vanskelig a forsta
et kunstverk uten d sette det inn i en
historisk, stilhistorisk, kunsthistorisk
og kanskje sosiologisk sammenheng.

midle. I det gyeblikk en kunstner stil-
ler ut et verk, gir han fra seg eneretten
til & mene hva verket formidler.

AVANSERT BRUK
AV TEKNOLOGI
I Haugars fgrsteetasje star Grete Lis
Bibalos’ utstilling «From Here to
There». Den utstillingen vises ogsa
ut dret. P4 Bibalos utstilling er det et
verk professoren synes det er vanske-
ligere 4 tolke.

Verket heter «But Sound of Water
Over a Rock». Det bestér av tre skjer-
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mer som henger over en plastkuppel
som igjen star over et speil. P& skjer-
mene blafrer det noe som kan vere
abstraherte vannstrgmmer og noe som
minnerom hoder. Alt speiler seg bade
i kuppelen og i speilet under. Her er
det avansert bruk av teknologi.

Generelt krever det historiekunn-
skap & forstd hva Grete Lis Bibalo har
& formidle. Det gjelder ikke minst ver-
kene med utgangspunkt i hennes ekte-
manns opplevelser ved Monte Cassino
under Den annen verdenskrig.

Verket med skjermene er mer i var
tid. Rent umiddelbart far ikke Storm
Bjerke tak i hva kunstneren har pa
hjertet. Men han antar at det dreier seg
om de mange skjermene og visuelle
inntrykkene vi er utsatt for. Det er inn-
trykk som gjentas og gjentas, og som
avgir spellinger og reflekser i alt rundt
0sS.

Hva er det kunstneren vil med
skjermene og speilene? Professoren
synes det er et verk som blir svart av-
hengig av tekst. Men det er grunn til &
tro at det dreier seg om at alt er bilder
i var virtuelle virkelighet.
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Det er komplisert nar et s teknolo-
gisk basert sprak skal omformes til et
verbalsprak. Det kan vere vanskelig
nok nar et figurativt maleri skal tolkes.
Et hus pa et maleri kan ha ufattelig
mange betydninger.

TRENING OG EVNER

Som med s& mye annet i livet, hjelper
det med trening og erfaring. Det er litt
som a lere & sykle. Det gjelder & trene
og forsta.

Det hjelper ogsé med evner. Noen
har ikke evnen, mens andre har en
empatisk innlevelsesevne. Uansett ma
man vare nysgjerrig pa hva kunstne-
ren har ment.

Det krever en dpen, genergs og dia-
logorientert betrakter, som er villig til
hele tiden & stille spgrsmal ved sine
egne fordommer. Det blir nok stadig
lettere, fordi det trolig etter hvert er
feerre som blir oppgitt over kunst som
ikke stemmer med deres normer og
som de ikke forstar.

Her spiller globaliseringen en rolle.
Vi venner oss til kunst i mange for-
mer. Professor @ivind Storm Bjerke

Grete Lis Bibalos utstilling «From
Here to There». vises ogsd pd Haugar
ut dret. Her har (ivind Storm Bjerke
Sestet seg ved verket « But Sound of
Water Over a Rock». Professoren sy-
nes det er et godt eksempel pd et verk
som krever forkunnskap

i form av tekst for a bli forstdtt.

ser et poeng i at vi i stigende grad sy-
nes det er noksd morsomt med sam-
tidskunst. Hvor morsomt er det egent-
lig & se mil etter mil med like malerier
og statuer?

Og sé er det et poeng at det ikke er
sikkert at alt alltid har en kvalitet som
gjgr at det er grunn til 4 forsgke a for-
sta det.

Derfor legger han vekt pa at insti-
tusjoner som Haugar spiller en vik-
tig rolle. Det som til slutt kommer til
Haugar, har gatt igjennom s& mange
seleksjons-prosesser at det er det verdt
bryet & forsgke & forsti. &




